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Como un aporte mas que enriquezca
el debate alrededor de la grafia del
movimiento reproducimos este intere-
sante escrito traducido por Gerardo V.
Huseby. La autora presenta un pano-
rama general de los distintos intentos
que los coredgrafos europeos y rusos
han realizado a lo largo de la historia
para ‘‘graficar” la danza. Dedica un
analisis mds profundo a los dos siste-
mas mas utilizados mundialmente: la
labanotaciéon (Rudolf von Laban,
1928) y la coreologia (Rudolf y Joan
Benesh, 1955). Este escrito ha sido
extractado del libro ‘“Dance and its
creators”’, New York, 1972 (Traduc-
cién al espaiiol editada por Victor Le-
ri, Buenos Aires, 1979, “La danza y
sus creadores’).

Respecto a la labanotacion en A CON-
TRATIEMPO 1 (junic, 1987) publi-
camos un articulo sobre las bases de
este sistema. En cuanto al sistema de
Benesh (coreologia) estamos prepa-
rando para A CONTRATIEMPO b5 un
primer articulo sobre el ‘“‘scoring” o
baile de grupo.

Dado lo dificil que es encontrar en
nuestro medio bibliografia y personas
conocedoras de estos temas agradece-
ridmos a los lectores nos comunicaran
la informacion disponible en bibliote-
cas privadas o plblicas.
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Por lo general constituye en buena
medida un misterio la manera exac-
ta en que la coreografia se transmite
de una generacion a otra, y hasta qué
punto sigue siendo en ese caso fiel al
original. En realidad, cuanto mis tiem-
po se halla uno en contacto con el
ballet y cuanto mas ballets ve, menos
seguro esta con respecto a la fidelidad
de la herencia coreografica,

Desde el principio los coredgrafos han
ansiado poseer algin medio verdadera-
mente eficaz y prictico para registrar
sus ballets. Muchos de ellos han reali-
zado intentos de inventar formas de
notacion de la danza. Sin embargo, el
método consagrado por la historia ha
sido el oral, y es fascinante pensar en
esa cadena de dedicadas mentes huma-
nas —las mejores memorias posibles en
este mundo siempre falible— reprodu-
ciendo y volviendo a reproducir los es-
quemas de danza y accidn que confor-
man nuestro repertorio de ballet, Vis-
to desde ese angulo, lo sorprendente
no es que difieran las distintas versio-
nes de las danzas, sino que haya tantd
material que aparentemente se ha con-
servado de un modo exacto.

La memoria no ha sido el iinico reper-
torio pars los ballets; en todas las eta-
pas de su historia han surgido, se han
inventado y utilizado sistemas de no-
tacion, o al menos de preparacién de
apuntes. La “coreografia’” en una épo-
ca implicé notacién, pero mas que na-
da la notacién de danzas, no de ballets.
A partir del siglo XV las danzas corte-
sanas fueron objeto de notacién y des-
cripcioén; la notacién se podia aplicar
en tanto y en cuanto las danzas fueran
lentas y solemnes y no se tratara de
una gran cantidad de saltos (el térmi-
no utilizado es basse danse - ““danza
baja’’); debieron agregarse descripcio-
nes y atn| dibujos al desarrollarse pa-
gos saltados.
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Una larga sucesion de maestros de
danza publicaron obras de esa indole

Otras habfan existido con anterioridad
en forma de manuscritos, pero quizas
la primera en ser publicada fue la Or-
chésographie de Thoinot Arbeau
(1688). El autor era un francés de
Dijon y sacerdote cuyo verdadero
nombre era Jehan Tabouret; dado que
la transcripcién musical habia sido de-
sarrollada en gran medida por monjes,
no es de extranar que Arbeau haya
pensado en la idea de transcribir dan-
zas, siendo entonces la danza una par-
te muy esencial de la vida y de la for-
maciéon de un joven caballero. Le si-
guieran otros escritos por maestros de
danza, peroa medida que la danza cor-
tesana comenzd a transformarse en
ballet, se hizo necesaria una nueva ma-
nera de registrarla, y uno de los pio-
neros en ese sentido fue Charles-Louis
Beauchamps, maestro de danza de
Luis XIV de Francia y director entre
los afios 1672 y 1704 de la escuela ad-
junta a la Real Academia Francesa de
la Danza. Beauchamps experimentd
con un sistema de notacién que no so-
lo indicaba los pasos sino también el
plan general, y su labor fue continua-
da y ampliada por uno de sus discipu-
los, Raoul Auger Feuillet, cuya obra,
Chorégraphie ou l'art de décrire la
danse par caractéres, figures et signes
démonstratifs, apareci6 en el afo
1700. Se hallaban incluidos en ella los
movimientos de los brazos, y tanto
impresiond al maestro de danza inglés
John Weaver que lo tradujo al inglés
en 1706, publicindolo bajo el titulo
de Orchesography, que ya habia sido
utilizado por Arbeau, y aplicindolo
para registrar parte de su propia obra.

El sistema de Feuillet con adaptacio-
nes realizadas por maestros de danza
posteriores sirvio durante casi dos si-
glos; pero poco a poco el ballet se fue
tornando mds complejo, por lo cual el
célebre y prolifico coredgrafo Arthur
Saint-Leon elaboré un sistema y publi-
¢6 un libro acerca del mismo en Paris
en el afio 1852, Llevaba el titulo de
La Sténochorégraphie ou I'Art d’ écrire
promptement la Danse, y. también él
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Una pégina de la ORQUESOGRAFIA, de
Arbeau (Tomada de la traduccion al castella-
no de Teresa Uriburu de Lavalle Cobo, reali-
zada sobre la base de la versién inglesa de
Cyril W. Beaumont. Buenos Aires, Centu-
rion, 1946.)

lo utilizd para registrar una pequeha
parte de su produccion, Se trataba de
un sistema de aspecto igil, con peque-
nas figuras en forma de palillos que se-
guian los movimientos de la danza a
lo largo de pautas de musica: los pasos
terre d terre (los que se ejecutan en el
suelo) ubicados sobre las lineas del
pentagrama, y los pasos de elevacion
(pasos saltados) entre ellas. El plan ge-
neral se hallaba dispuesto como visto
desde el angulo del piblico. Este siste-
ma fue elaborado en Alemania por
Albert Zorn, quien publicé en 1887 su
Grammatik der Tanzkunst. que fue

traducido al inglés en 1905 por el esta-
dounidense A. J. Sheafe, con el titulo
de Grammar of the Art of Dancing, y
fue quizds el sistema mas antiguo que
se utilizd en los Estados Unidos, pues-
to en prdctica por la Asociacion Na-
cional Norteamericana de Maestros de
Danza.

A medida que avanzaba el siglo XIX,
en el ballet el énfasis se traslado espec-
tacularmente de Francia a Italia y Ru-
sia. Los bailarines y maestros de ballet
del exterior siempre habian ido alli a
trabajar. y cuando Petipa fue al Teatro
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Maryinsky en San Petersburgo (ahora
el Teatro Estatal Kirovde Leningrado),
en calidad de bailarin, trabajé con el
gran Perrot, bailarin y acrobata de
Lyon, que en Par{s y Londres se habia
convertido en uno de los genios del
momento en el ballet d'action. Mis
tarde, como coredgrafo en jefe, encon-
trd en Saint-Ledn otro colega francés.
Pero fue un bailarfn rudo, Vladimir
Stepanov, quien se dedico a componer
un nuevo sistema de notacién de la
danza, el que demostrdé su utilidad
aunicuando no fue el sistema que ter-
miné con los demis. Se hallaba basa-
do en simbolos musicales y fue publi-
cado en Parfs en el afio 1892 bajo el
titulo de Alphabet des mouvements
du corps humain; por primera vez se
habian considerado las posibilidades
del cuerpo humano en accién, y no
meramente la danza.

El sistema de Stepanov fue ensefiado
en el Maryinsky, y se registraron con

él algunas de las coreografias de Peti-
pa. Fue muy promovido por Alexan-
der Gorsky, coredgrafo ruso amigo y
discipulo de Stepanov, cuyo entusias-
mo por él se hizo alin mayor después
de la trigica muerte de Stepanov a
causa de una pulmonia, acaecida en
1896. Indudablemente este sistema
ha ayudado a conservar los grandes
ballets del Maryinsky de esa época,
dado que fue utilizado por Nicolas Ser-
geyev, el responsable de preparar las
primeras representaciones de los mis-
mos para el Royal Ballet (entonces el
Vic-Wells, o Sadler’s Wells Ballet) en
la década de 1930, y ademads se halla
basado en el mismo sistema personal
de notacién utilizado por Massine. Pe-
ro la bisqueda de ninguna manera ha-
bia concluido. El sistema de Stepanov
fue uno de tantos, y ha surgido una
buena cantidad después de 1896. Por
ejemplo, el coredgrafo ruso Rostislav
Zakharov aprobd un método de nota-
cion de producciones creado por Sr-
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Pigina de KINETOGRAFIA, que muestra un
esbozo para una puesta en escena en nota-
cién de Stepanov.




boui Lissitsian, un modo de registrar
muy completo y visualmente atrayen-
te mediante el cual ha conservado en
parte el actual repertorio soviético,

Fokine, un pensador maravilloso en lo
que a coreografia respecta —claro, de
enfoque amplio e imaginativa sensibi-
lidad— parece no haberse interesado
en inventar métodos de notaciéon. En

cambio Nijinsky, el coredgrafo por
obligacién, desarrollé un sistema que,
al igual gque el método de Stepanov (y
como es logico bajo su influjo) se ha-
llaba basado en la notacién musical.
Su descripeion del movimiento estaba
concebida segin un criterio anatomi-
co, y se indicaban segin ese criterio,
utilizando notas musicales, los movi-
mientos de todas las partes del cuerpo

Una pégina de notaciébn de Lissitsian para la
FUENTE DE BAKHCHISARAI, coreografia
de Zakharov, que muestran el comienzo del
tercer acto, tomado de KINETOGRAFIA.
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(tronco, cabeza, brazos, manos, pier-
nas y pies). Se dice que el bailarin Ni-
colds Zverev afirmd que era “inteligen-
te y eficaz™', pero nunca llegd a ser
utilizado de un modo general, si bien
Nijinsky lo utiliz6 para registrar La
siesta de un fauno.

Los sistemas modemos en realidad
se han reducido a los dos mas im-
portantes, labanotacion y notacién
Benesh, siendo los que les siguen en
importancia aquellos elaborados por
Noa Eshkol y por Margaret Morris.

Margaret Morris comenzé a desarro-
llar su sistema de notacién en 1913,
y en 1928 publicé un pequeiio manual,
The Notation of Movement?. Se ha-
llaba basado en simbolos abstractos,
y al igual que la notacién musical se
lo leia de izquierda a derecha. En
1928 utilizaba una pauta de tres lineas
que servian para la cabeza, brazos y
manos: un espacic para el cuerpo, y
tres lineas para las piernas y los pies.
Estaba dividido en compases, con in-
dicaciones de tiempo, que anotaban
las posiciones y las relaciones entre
una posicion y la siguiente. El sistema
Eshkol (1958) ha interesado a los
circulos cientificos vinculados con la
programacién del movimiento en las
computadoras, en virtud de su base
matemdtica y su utilizacion de los nii-
meros.

De los otros dos sistemas, la labanota-
cién (el término es estadounidense) es
el mas antiguo y el més utilizado en
los Estados Unidos. Rudolf von Laban
fue un personaje extracrdinariiamente
interesante. Nacido en Bratislava, en
1879, trabajé principalmente en Ale-
mania entre las dos guerras en todos
los campos del movimiento teatral.
Habia estudiado diversos tipos de dan-
za, pero nadie ha sefialado nunca que
haya sido de algiin modo un bailarin.

1 Frangoise Reiss, Nijjinsky.
2 Editado por Routledge & Kegan Paul.

En lugar de ello, fue un fundador de
escuelas de danza, habiendo ensefiado
tanto a Mary Wigman como a Kurt
Jooss, cada uno de los cuales consoli-
dé y exploté sus métodos. Laban fue
también un pionero en el movimiento
concertado en el escenario en otras
formas de produccién teatral, y elabo-
rd su sistema de notacidon a lo largo de
un periodo de unos veinticinco anos,
habiéndolo publicado en Alemania en
1928 con el titulo de Kinetographie
Laban y describiéndole como Schrif-
ttanz, danza escrita. Las primeras tra-
ducciones al inglés se realizaron sélo
dos afios después.

Laban se remontd al método origina-
do por Beauchamps y desarrollado por
Deuillet en su utilizacién de una linea
central que separa los movimientos del
lado derecho de los del izquierdo y en
la indicacién de las divisiones de tiem-
po por medio de barras que cruzan la
linea central; pero éstas son sdlo dos
caracteristicas de un sistema muy in-
dividual y completo basado en un pro-
fundo estudio del movimiento en to-
das sus dreas tan ampliamente diver-
gentes. En esa época se hallaba de mo-
da en varias ciudades europeas la pues-
ta en escena de algo asi como un es-
pectaculo bailado del tipo de produc-
cidn masiva de festival, y Laban probo
su sistema inicial anotando esa varie-
dad de espectdculo y enviando la nota-
cion a productores locales que la po-
dian leer para que a su vez montaran
su produccién partiendo de su inter-
pretacion de los epuntes. La idea fun-
cion6é muy bien.

Laban cristaliza de la siguiente manera
la intencién de la notacion de la dan-
za: “Debe poder mostrarse en la nota-
cion de una danza qué parte del cuer-
po ha sido movida y su posicion des-
pués del movimiento. Es también cier-
to que se debe registrar el tiempo exac-
to que lleva cada movimiento. Pero
se debe hacer todo esto de un modo
en que la caracteristica fundamental
de la danza, que es el fluir del movi-
miento, quede descripta en todos sus



detalles”®. Y pone énfasis en la utili-
zacién de la notaciéon en otras esferas
del movimiento, y no sélo en la danza
teatral sino también en la industria, en
la educacién y en la terapia.

La labanotacién utiliza simbolos ubi-
cados en tres pautas, pero se la lee en
sentido vertical, a partir del pie de la
pagina y hacia arriba, de modo que

3 Rudolf von Laban, Principles of Dance
and Movement Notation,

uno se siente inmediatamente identifi-
cado con ella. Se refleja en el diagrama
la propia postura erecta; la linea cen-
tral representa la columna vertebral, y
las lineas de la izquierda y de la dere-
cha representan respectivamente pier-
nas y brazos derechos e izquierdos.
Los simbolos difieren en su longitud
a los efectos de transmitir las diferen-
tes duraciones del movimiento; el pul-
so bdsico se halla indicado por medio
de pequefias barras transversales colo-
cadas sobre la linea central; de esa ma-
nera se pueden coordinar con preci-
sibn fracciones del movimiento y de la
musica, '

Second Pas da Trois

Girl's Variation (and)

Un ejemplo de Labanotacién, que muestra
los f{iltimos compases de la variacidon solista
de la bailarina del segundo PAS DE TROIS
de AGON, coreograffa de George Balanchi-
ne, Se trata de una serie de movimientos
complejos: BATTEMENTS, FOUETTES,
COUPES y PIQUES girando y desplazdndose
desde el fondo del escenario hacia adelante,

El dltimo compéds (3/8) es una sucesion de
chasquidos de dedos.
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La labanotacién es el principal sistema
utilizado por el Dance Notation Bu-
reau de Nueva York, fundado por Ann
Hutchinson en 1940, y esta organiza-
cion ha logrado crear partituras en la-
banotaciéon de algunos cldsicos del
ballet estadounidense. Esas partituras
han sido inscriptas en la oficina de de-
rechos de autor de la Biblioteca del
Congreso, en la misma forma en que
se inscriben los libros, y ello ofrece
una tranquilidad al coreografo contra
el plagio o el uso no autorizado.

La notacién Benesh es un sistema mas
reciente, pero se ha afirmado en un
grado mucho mas eficaz que casi to-
dos sus predecesores, con excepcion
de la labanotacion. Se originé con Ru-
dolf Benesh, artista esposo de una bai-
larina del Royal Ballet (Joan Benesh),
quien registrd el sistema en 1955 y pu-
blicd un libro titulado An Introduc-
tion to Benesh Dance Notation. A par-
tir de entonces gozd de un sostenido
éxito en Inglaterra y condujo a la crea-
ciébn de un Instituto de Coreologia,
que ha llegado incluso a ofrecer cursos
por correspondencia. Vemos surgir asi
un nuevo término, coreologia, no de-
masiado apto o descriptivo, dado que
deberia abarcar la inmensa drea de “la
ciencia de la danza’ del mismo modo
que la teologia es la ciencia de la reli-
gion, la geologia la ciencia de la tierra
y la antropologia la ciencia del hom-
bre; pero se halla en cambio irrevoca-
blemente vinculado con el estudio de
la notacién Benesh. Los coredlogos
que se graduan en esta institucion han
dado pruebas de su valor, en especial
registrando algunas obras del Royal
Ballet y reproduciéndolas para otras
compafifas a partir de sus registros.
Por cierto que el sistema resulta justi-
ficado cuando uno se encuentra con
que el Ballet Australiano baila una ver-
gion de La Fille mal Gardée producida
con toda fidelidad, la que ha sido mon-
tada por la coredloga Elphine Allen
basindose en su registro en notacion
Benesh realizado en Inglaterra.

@ Un punto a favor de la notacién Be-

nesh es que su aprendizaje parece ser
sencillo para los bailarines (todos los
sistemas de notacion de la danza pre-
sentan problemas casi insuperables
para quien no es bailarin). Los estu-
diantes de ballet lo aprenden con fa-
cilidad; toman uno de los textos, lo
leen y memorizan un enchainement,
y luego, cerrando el libro, traducen a
la danza el texto que han notado de la
misma manera en que un nino en la
escuela traduce un pasaje del espaiiol
al inglés; y de una manera exactamen-
te igual aumenta con el tiempo la faci-
lidad con que traducen. Por otra parte
parece gustarles bastante, a diferencia
de los alumnos del Maryinsky en el si-
glo pasddo, donde las clases semanales
de sistema Stepanov parecen haber
aburrido tanto a los jovenes que les
dejaban escaso provecho.

Si la coreografia fuera conservada co-
no rutina mediante uno u otro de los
métodos de notacion, serian varios los
beneficios. Existirfan ballets registra-
dos que podrian incluso archivarse en
una biblioteca, de la misma manera en
que se hace con las partituras orques-
tales de las Operas. Esos registros po-
drian ser estudiados por cualquiera
que estuviera preparando nuevamente
un ballet para la escena, por bailarines
deseosos de aprender un papel, ya fue-
ra con la intencién inmediata de bai-
larlo o0, sencillamente, para ampliar sus
conocimientos de un modo general, y
por los criticos o los integrantes del
publico interesados en el tema, tal co-
mo se estudia una partitura musical.
En la actualidad ello no es posible. En
aquellos casos en que un ballet ha si-
do registrado en su totalidad por me-
dio de alguno de los sistemas de nota-
cion, se halla disponible para los pro-
ductores de exhumaciones; pero el
productor puede no estar familiari-
zado con el sistema que se utiliz6 o
puede no conocer a fondo ningiin
sistema. (En buena parte sélo la nue-
va generacion de bailarines es la que
estd siendo instruida en algin méto-
do de notacién como cosa normal).
Por lo tanto, puede tener necesidad



Ejemplo de notacion Benesh que muestra
cuatro compases del PAS DE DEUX cam-
pesino del primer acto de GISELLE, La bai-
larina hace un PAS DE BOURREE hacia
adelante en una preparacion en cuarta posi-
cibn para un giro doble, terminantdo en
ATTITUDE DEVANT sostenida por el bai-
larin (ver ilustraciébn y zona indicada con li-
nea de puntos), luegc un GRAND ROND
DE JAMBE EN L'’AIR pasando a ARABES-
QUE seguido de PENCHEE Y POSE llegan-
do a PROMENADE IN ARABESQUE.
Musica de Adam,
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de trabajar con algiin experto que le
interprete la partitura notada. O pue-
de suceder también que se le confie
al experto la produccion en su totali-
dad.

Del mismo modo, ni los criticos ni el
publico tienen acceso a los registros
de ballets que se han publicado en no-
tacion. El critico debe basarse en su
memoria, por ejemplo, al escribir la
“secuencia de ballet”, de modo que

inevitablemente se producen inexacti-
tudes que podrian corregirse si se los
pudiera consultar de la misma manera
en que se consulta el texto de una
obra de teatro cuando se desea trans-
cribir una cita en forma textual.

Aun en el caso en que los registros es-
tuvieran disponibles, por supuesto que
no serian de mayor utilidad para el le-
go. Es para los productores y bailari-
nes que posee valor la notaciéon de la

©),



coreografia, y en ese campo continaa
la rivalidad entre los dos grandes siste-
mas modernos. Tal como estd la situa-
cion, la labanotacién ha sido utilizada
principalmente para registrar la danza
moderna, y la notacion Benesh para el
ballet clasico; pero los defensores de
ambos sistemas afirman que sirven pa-
ra registrar en forma exitosa cualquier
tipo de movimiento humano de modo
que el debate continfia.

Un requisito absolutamente esencial
para cualquier sistema universal de no-
tacion es que debe estar desarrollado
en forma tan completa y con tal exac-
titud cientifica como para no necesi-
tar la utilizacion de términos aclarato-
rios aquf y alla, ni basarse en un cono-
cimiento previo. por parte del lector.
Un bailarin con una partitura de una
variacion deberia poder bailarla con
toda correccion aun en el caso de ja-
mas haber visto su ejecuciéon. En un
articulo titulado Experiencias of Dan-
ce Notations, Ann Hutchinson afirma
con buen sentido y exactitud ética lo
siguiente: “La notacién debe servir
al coreodgrafoc y proporcionar todos y
cada uno de los detalles que éste ne-
cesite. . .”” Afirma que el sistema de
notacién Benesh defiende la notacion
incompleta al implicar que ciertas
cosas “no importan” o ‘“no son im-
portantes’ —los coredlogos niegan ca-
tegoricamente esto—, y hace notar que
no so6lo debe registrarse el movimiento
sino la intencion del movimiento4. Su
opinion en el sentido de que la labano-
tacion es més completa para detallar
a fondo todos los movimientos (y apa-
rentemente se puede también utilizar
una version menos detallada si se de-
sea) ha sido objetada por la creencia
igualmente apasionada por parte de
los coredlogos de que no hay nada ina-
decuado en la notacion Benesh. Fran-
ces Greene, también en el Dancing Ti-
mes, sostiene que en los casos en que
un movimiento no se halla representa-
do en la notacion Benesh es porque

@ 4 Dancing Times, marzo de 1968.

resulta perfectamente claro en el con-
texto, es decir, que si se trata por
ejemplo de la notacion de un ballet
clasico no es necesario “afirmar todas
las veces que los pies deben hallarse
vueltos hacia afuera y en punta”; pue-
de sobreentenderse en forma implici-
tas. Presumiblemente, y dado que mu-
chos coreografos del ballet clasico tra-
bajan en la actualidad en una manera
muy libre, cualguier excepcion a la re-
gla se anota y se aclara en la partitura.

Los otros elementos que se incluyen
en una partitura Benesh o Laban son
14 misica (por supuesto), que figura
en la parte superior de cada pdgina de
notacion de danza, y el plan de la ilu-
minacion, o las proyecciones fotogra-
ficas, Si la partitura musical ha sido
reemplazada por musica electronica,
aparece entonces el grafico correspon-
diente en su lugar. Parece haber res-
puesta para todo, a excepcion de la
cuestion espinosa de la interpretacion
de caracteres,

Bien, ésa es la situacion existente en-
tre sistemas, y se necesitaria un grupo
de arbitros expertos para decidir entre
ellos. El critico de ballet inglés. A. V.
Coton, resumiendo la situacion, con-
cluye diciendo lo siguiente: “En este
momento no se ha probado que haya
un sistema que supere a todos los de-
mas’$; y ése sigue siendo el caso. Ca-
da uno ha dado muestras de sus posi-
tivos valores.

Existe, sin embargo, la perspectiva de
un desarrollo en la esfera de la nota-
cion de la danza. A partir del sistema
de Stepanov, que aprendio en Rusia
en sus épocas de estudiante, Leonide
Massine comenzd, como joven coreo-
grafo, a desarrollar su propio método
personal. Con el correr de los anos lo
ha ampliado y en la actualidad ensena
un sistema cientifico que, segn afir-
ma, no es meramente un método de

6 Dancing Times, junio de 1968.
6 Dancing Times, setiembre de 1968,



registrar una danza sino también una
ayuda para la composicion y la evalua-
cion, con una capacidad de computa-
dora para detectar y denunciar fallas
de composicion y asegurar que todo
movimiento sea perfecto desde el pun-
to de vista de lIa armonia del cuerpo
humano. Massine asegura que es per-
fectamente posible la aplicacion a la
coreografia de principios perfectamen-
te definidos, que hay patrones de lo
bueno y lo malo en la composicion
que este sistema revela al propio co-
redgrafo (si éste lo utiliza como guia
de trabajo), al bailarin, o al critico y
al publico interesado. Su libro, Massi-
ne on Choreography (Faber & Faber,
Londres, 1971) constituye un manual
definitivo y el autor considera que
cualguiera que lo utilice para ensefiar-
se a si mismo el sistema deberfa poder
aplicarlo ya sea a la composicion o al
registro y anélisis de danzas y ballets;
se trata por supuesto de un sistema de
movimientos universales y no se halla
en absoluto limitado al ballet clasico.

Ejemplo de notacidn escrita

por Leonide Massine

Nadie puede calcular qué grado de éxi-
to puede tener este sistema. Llevara
tiempo aun el que se lo ilegue a consi-
derar en forma generalizada, y en una
era de enorme flexibilidad artistica es
muy probable que se produzca una
considerable resistencia ante lo que es
indudablemente un enfoque muy aca-
démico. Su atractivo mayor podria ra-
dicar en su pretension de poder esta-
bilizar patrones basicos para la labor
coreografica. A menudo seria Gtil po-
der afirmar en forma categodrica con
la ayuda de un medio mejor que la
opinion derivada de la experiencia y
del instinto, si el corebgrafo habla,
desde el punto de vista del movimien-
to de la danza, en forma gramatical
o antigramatical. Pero no parece posi-
ble lograr mas que eso. Se trata de una
época llena de licencias tanto en el ar-
te como en la vida, y mas alld de un
cierto grado no se puede ser dogma-
tico respecto de lo bueno y lo malo en
la coreografia.
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EL ACORDEONISTA

Sigfredo Ariel, poeta
cubano contemporaneo

EN EL CENTRO del ojo se ha puestoa efenserse
en la eternidad del otorio la misica.

Se monta en su caballo balancin

Atraviesa los gajos las huecas intemperies

Las vainas que se mueven en el aire sin semillas.
Nadie estd seguro de encontrarse con el acordeonista
Ni él mismo puede gobernar los fuelles sueltos

Ni el saltamontes ni la madre nadie puede

Con su caja de sonar sobre la espalda estricta.

Se ha escapado de su cabalgadura su caverna

De troncos la provincia,

Ha dejado casa y mujer amigos colmenares

Loba y lobo trepados en la viga.

Silba la pobre alegria del pdjaro

Que no es la que se guarda y sirve en el bolsillo

Para hacer una proeza no es la misma

Que tuvieron de ninos los danzantes.

Que no vayaen a estropear su cdascara terrible

No pregunten por la mano que atraviesa los graves
La otra mano que sube descaminada y renca
Buscando aquel sonido.

Quién no ha estado en los dias del acordeonista
Haldndose la musica hilo de fina sobriedad.
Quién no se ha sentado sobre su acordeén

Con el gjo del desierto se ha visto

Oyendo el ruido que en la tierra al caer

Hacen los hierros.

Es apenas la figura seralada con el dedo

Con el rostro vuelto a su ciudad.

Lo que nosotros recibimos por momentos

El lo atraviesa siempre.
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